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SPEAK

Wells Fray-Smith

Wie viele der Gemalde von Christopher Colm Morrin so stellt auch
Blindspot (S. 17) eine abstrakte Szene mit flieBenden Formen dar.
Eine Landschaft? Vielleicht. Es gibt einen Horizont, eine Trennung
zwischen zwei verschiedenfarbigen Bereichen; in diesem Fall ein
blasses, an einen schimmernden Himmel erinnerndes Blau sowie
ein kréftiges kreidiges Weil3, das an einen darunter liegenden
Grund denken lasst. Eigenartig? Mit Sicherheit. Geschwungene
rote Spuren ziingeln hinauf, verjlingen sich von unten nach
oben und l6sen sich auf, sobald sie aus der wei3en Zone in die
blaue Zone libergehen. Die Spuren transmutieren in texturierte
ockerfarbene Fluchtpunkte, Blindstellen. Es scheint, als wohnten
wir einer letzten ekstatischen Energieentladung bei, bevor die

roten Spuren verlschen und der Vergessenheit anheimfallen.

Blindspot scheint ein Gemalde Uber das zu sein, was wir
sehen und was wir nicht sehen, weil wir es entweder nicht
konnen oder nicht wollen. Wir sehen etwas, was Himmel
und Land sein konnten. Dann sehen wir unerklarliche rote

Spuren und goldene Formen - nur was stellen sie dar? Pfade,

Like many of Christopher Colm Morrin’s paintings, Blindspot
(p. 17), is an abstract scene with floating forms. A landscape?
Maybe. There's a horizon, a division between two registers in
different colours, in this case, a pale blue as though a glimmering
sky, and a chalky, sturdy white suggesting ground beneath.
Curious? Definitely. Curved red marks lick upwards, their thick
bases tapering then disappearing as the lines cross from the
white zone to the blue zone. The lines transform and mutate
into textured ochre vanishing points, blind spots. It is as though
we are witnessing final ecstatic bursts of energy before the red

marks burn out, vanishing into oblivion.

Blindspot seems to be a painting about what we see and what
we do not, either because we cannot or we will not. We see
what could be sky and land. Then we see unexplainable red
marks and golden forms- what are those? Pathways, guiding
lines? Pure abstractions? Who knows. We are blind. There are

so many things we cannot see, cannot grasp, cannot know.

Fuhrungslinien? Pure Abstraktionen? Wer wei8. Wir sind blind.

Es gibt so vieles, was wir nicht sehen, begreifen, wissen kdnnen.

Morrinhatindenletztensieben Jahrenratselhafte, philosophische
Gemélde und Arbeiten auf Papier angefertigt, die wie Blindspot
die hdufig verborgenen, zugrunde liegenden Muster des Lebens
und der sich wandelnden Natur der Realitdt heraufbeschworen
und behandeln; Zustéande wie Veranderlichkeit, Unbestandigkeit
und Mehrdeutigkeit. Geschult in Philosophie und Psychoanalyse,
nimmt Morrin in seinen Arbeiten eine tiefgriindige, ernsthafte
und respektlose Hinterfragung der Wirklichkeit vor, in dem
Versuch, mit dem klarzukommen, was zu jeder Zeit, in jedem

Moment, in jeder Erfahrung oder Empfindung vor sich geht.

Im Zuge seiner Suche hat er ein breit gefachertes Werk erschaffen,
das sich spielerisch weigert, sich auf irgendeine Ausdrucksform
oder einen bestimmten Stil festlegen zu lassen. Seine Kreativitat
ist standig in Bewegung, bringt geometrische Formen hervor,
angedeutete Linien, matte Farbflichen, Leerrdume und
Offnungen, strukturierte Gesten, feine und direkte Farbauftrige.
Stellt sich eine Vertrautheit der Gesten oder Empfindungen ein,
verlegt sich Morrin sofort auf etwas anderes. Wie schon der Titel
dieser Ausstellung nahelegt, geht es darum, Zeugnis vom Wandel
abzulegen. Diese Gemadlde sind alle Lektionen in Verschiedenheit
sowie ein Aufruf, sich nicht zu sehr an ein Bild zu klammern, sich

nicht zu sehr darauf zu verlassen, dass die Dinge feststehen.

Nehmen wir Untitled (S. 31): Ein Blindel farblicher Bewegungen
trifft in der Leinwandmitte aufeinander. Blau, Rot, Rosa, Gelb
und Braun schmieren und wischen ineinander, gleiten in einen
Rausch der Energie. Ein schwarzer Bogen zieht sich Uber die
untere rechte Seite der Bildflache, teilt die Leinwand in hell
und dunkel und lenkt den Blick zuriick in die bunte Welt. Ist
das dahinter eine StraBe und die Ansicht einer Stadt? Dann
gibt es Arbeiten wie Catalyst (S. 26), die vollkommen anders
erscheinen. Es gibt Ahnlichkeiten - flichige Farbgebungen,
Texturen — aber die Palette ist verhaltener, die Formen direkter,
oberflachlicher, einfacher, reiner, verwirrender. Wir sind mit
drei Leinwandbereichen konfrontiert, die symmetrisch durch

zwei rot-schwarz gepunktete Linien geteilt sind, welche einem
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ReiBverschluss gleich den Blick freigeben auf den zentralen
Bildbereich und eine herabhdngende gestirnartige Form. Auf
den ersten Blick scheint es ein klares, zugangliches Werk zu sein,

bis es unter unserem Blick zusammenbricht.

Sowieich erkennbare Elemente wie ein Stadtbild, eine Stral3e oder
einen Reilverschluss ausmache (oder projiziere), werde ich an
den amerikanischen Maler Thomas Nozkowski erinnert, der eine
Verbindung zwischen Vertrautheit und Bedeutung herstellt: ,Es
gibt einen nachweislichen Unterschied zwischen einem Zeichen,
das etwas bedeutet, und einem Zeichen, das nichts bedeutet. Es
liegt uns im Blut, ein Uberbleibsel aus den Jahrtausenden vor
den Worten, als wir die Welt noch ,lasen”. Wir erkennen Zeichen,
die eine Bedeutung tragen, Formen sprechen.’1 Ungeachtet ihrer
abstrakten Form stehen die Gemaélde und Arbeiten auf Papier in
enger Beziehung zur wahrnehmbaren Welt, auch wenn Morrin
die eigentliche Herkunft der Formen im Unklaren beldsst. In
letzter Zeit fotografiert Morrin Formen und Linien, die er in der
Welt vorfindet, und benutzt dazu eine analoge Kamera, die es
ihm ermdglicht, zu sehen, zu fotografieren und weiterzugehen,
ohne Form, Komposition oder Qualitdt beurteilen zu missen.
Morrin ist ‘'von allem inspiriert’ und ein Meister darin, den
verborgenen Geometrien des Lebens—von dreiwinzigen Punkten
in der Natur bis zum Dreieck eines Lampenschirms —als Quelle zur

Erzeugungvon Bedeutungenund Empfindungen nachzuspUren.Z

Morrins Formen haben ihre ganz eigene Sprache, und er ist
der Bote, der sie ins Leben ruft, kein Autor, der ihr Drehbuch
schreibt, kein Maler, der uns erklart, was die Dinge zu bedeuten
haben oder darstellen, als kénnte eine Spur, ein Zeichen,
eine Farbe nur ein Ding bedeuten und nichts anderes. Diese
Bedeutungsoffenheit rihrt auch daher, dass Morrin selbst
nicht immer weil3, was die Formen darstellen oder bedeuten
konnten. In seinen Gemalden wie auch den Arbeiten auf Papier
agiert er aus einer ,unbekannten Position; wie er es beschreibt,
,in einer Wechselbeziehung zwischen mir und dem Werk‘,3 die
ihn empfanglich macht fiir die vielen Mdglichkeiten, was ein
Bild sein kann und was Formen Uber die Erfahrung des Lebens

aussagen kénnen:

Den gréBBten Kick verschafft mir dieser Prozess, wenn ich immer
wieder liberrascht werde und das Material zu mir spricht. Am
aufregendsten ist dabei, nicht zu wissen, was auf einen zukommt.
Es lehrt einen zu atmen, sich zu beruhigen, zu vergessen, wer man
zu sein glaubt, Fehler zu akzeptieren, zu akzeptieren, dass Fehler gar
keine Fehler sind, zu scheitern, das eigene Scheitern zu lieben, wie
schén und schwach man selbst ist, wie schwach ein Bild sein kann,

wie man mit einer Bewegung alles verlieren oder gewinnen kann.*

Wie Morrin missen wir damit zurechtkommen, nicht zu
wissen, was auf uns zukommt. Die Betrachtung seiner Arbeiten
lehrt uns, mit Mehrdeutigkeit, Ungewissheit, Unbeholfenheit
und Unbesténdigkeit umzugehen, bis es kaum mehr eine
Trennung zwischen dem Werk und uns selbst gibt. Wenn
der Gegenstand dieser Gemalde die ratselhaften Formen,
Farben und Gesten sind, dann scheinen wir ihr Inhalt zu
sein, unsere eigenen Zustande des Seins und der Erfahrung,
der Wahrnehmung. Wie in der Malerei, so auch im Leben:

Wir sind aufmerksam, wir fragen: ,Was geht da vor sich?”

Darin liegt die Freude und das Vergniigen bei der Betrachtung
von Morrins Arbeiten. Sie sind offen, liberraschend, eigenartig
und seltsam, und sie scheinen mit einer Reihe anderer Maler
und Malerinnen verwandt, die in dhnlicher Weise die Weiten
der Malerei erkundet haben, und nicht ihre Kategorien,
und die ebenso interessiert sind an dem, wozu Malerei
imstande ist, und weniger an dem, was sie bedeutet oder
darstellt. Der visiondre Maler Forrest Bess kommt einem in
den Sinn, ebenso wie Raoul de Keyser, llse D'Hollander und
Nozkowski oder lebende Kinstlerinnen wie Amy Sillman.
Wie die Werke dieser Kiinstler so konnen auch Morrins
Arbeiten Erfahrungen wie Erkenntnis, Unglauben, Befreiung,

Zweifel, Uberraschung, Unbehagen und Staunen auslésen.

Esist nicht leicht, die Funktionsweise dieser Bilder zu beschreiben
oder, um Nozkowski zu zitieren, zu erklaren, wie eine Form zu
unserem Innersten sprechen kann, aber sie tun es. Mir kommt der
amerikanisch-britische Schriftsteller Henry James in den Sinn, der
einmal sagte: ,Wir malen, weil es Dinge gibt, die wir nicht sagen

konnen! Die Malerei vermag etwas, was Worte haufig nicht
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kdnnen. Diese Bilder — wenn man sie Gberhaupt so nennen kann
- nicht verstehen oder erkldren zu kénnen, ist hilfreich, denn es
fihrt uns zu einer Reihe von Fragen, die uns zum Erfolg der Bilder
bringen: Was geschieht, wenn Sprache und geistige Fahigkeiten
versagen? DerSchlisselzudiesenBildernliegt nichtdarin,dariber
nachzudenken, was sie darstellen - sie als Bilder zu sehen, die zu
entschlisseln sind —, sondern darin, ihre vielseitige Komplexitat
als den Versuch anzusehen, sich dem Unbeschreiblichen zu
nahern: Dinge, Gefiihle, Zustande, Energien, Realitaten, die nicht

zu erreichen sind, sondern denen man sich nur annahern kann.

Wenn Morrins Bilder uns etwas lehren, dann, dass die
Unbegreiflichkeit der Malerei die ultimative Metapher fir die
Unbegreiflichkeit des Lebens sein kann, und dass Bilder uns
etwas beibringen kdnnen, wenn wir nur die Formen sprechen

lassen und bereit sind zuzuhoren.

1 Thomas Nozkowski mit John Yau, Brooklyn Rail, November
2010, zuletzt online abgerufen am 12.02.2023: https://
brooklynrail.org/2010/11/art/thomas-nozkowski-with-john-yau
2 Zoom-Gesprach mit dem Autor, 24. November 2022.

3 Zoom-Anruf mit dem Autor, 24. November 2022.

4 Gesprach mit der Autorin, 8. Februar 2023.
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Safe

2023
Ol auf Jute | Oil on jute
70x80cm
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Descent

2023
Ol auf Jute | Oil on jute
45 x40 cm
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Waves

2022
Ol auf Jute | Oil on jute
73x60cm
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Blindspot

2022
Ol auf Jute | Oil on jute
73x60cm
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Newborn

2023
Ol auf Leinwand | Oil on canvas
20x35cm
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WITNESSING
CHANGE

Nicola E. Petek

Welcher Moment st6i3t die Suche nach dem Bild an? Der Beginn
des Malprozesses wird fir Christopher Colm Morrin durch
eine archédologische Unbefangenheit gekennzeichnet. Bei der
beharrlichen Freilegung seines Innenlebens wird er von jeder
Entdeckung tiberrascht. In der Betrachtung hat man bisweilen
den Eindruck, dass seine Bilder schon lange existieren, jedoch

erst jetzt gefunden wurden.

Die Ausstellung Witnessing Change stellt Werke von Christopher
Colm Morrin (* 1980 in Dublin, Irland) ausgewahlten Gemalden
aus dem Bestand der Galerie gegen. Dieser umfasst unter
anderem Arbeiten von Lou Albert-Lasard, Franz Heckendorf,
Philipp Franck und Ernst Johan Zeuthen. Der Kreislauf der
Darstellungen wiederholt sich durch den Duktus des Kinstlers,
dank des Dialogs der Bilder untereinander wird das Vergehen der
Zeit spurbar. Spannend ist dabei besonders die Beobachtung,
wie dhnlich sie sich sind, obwohl sie in einem anderen Geist
entstanden sind. In Anlehnung an den Titel der Ausstellung
stellt die neuste Werkgruppe des irischen Malers die Fahigkeit

in den Mittelpunkt, die Bedeutung von Verdnderungen

wahrzunehmen und zu erlauben. Wahrend Morrins
,Landschaften’ generell nicht danach streben die Wirklichkeit
wiederzugeben, konzentriert sich seine Praxis vielmehr darauf,
die Visionen zuzulassen, die sich ihm durch das Streben nach der
Akzeptanz des Unbesténdigen offenbaren. Die Bilder bezeugen
denVersuch des Kiinstlers, die unerreichbare Qualitat des Lebens

anzunehmen.

So unterschiedlich sich die Werke von damals und heute in
ihrem Findungsprozess auch sind, die Gegenuiberstellung von
Morrins Bildern mit denen der Berliner Secession deckt vor allem
eine signifikante Gemeinsamkeit auf: Bereits vor 100 Jahren,
zu Beginn des 20. Jahrhunderts, fanden sich Kunstschaffende
an einem Punkt in der Geschichte, in dem es nicht nur wichtig
war, sich gegen den Akademismus zu stellen, sondern auch
durch ihre Arbeit in den Wandel ihres Ortes und ihrer Zeit zu
investieren und ihn voranzutreiben. Der Berliner Maler Franz
Heckendorf (1888 in Schoneberg - 1962 in Miinchen) ist hier
als beeindruckendes Beispiel zu nennen. Er wurde wahrend
des Nationalsozialismus zu zehn Jahren Zuchthaus verurteilt,
nachdem er von der Deportation in Vernichtungslager
bedrohten Berliner Juden zur Flucht in die Schweiz verholfen
hatte.! 1937 wurden seine Werke in der von den Nazis initiierten
Beschlagnahmeaktion als ,Entartete Kunst” bewertet und aus
zahlreichen deutschen Museen entfernt.? Philipp Franck (1860
in Frankfurt am Main - 1944 in Berlin) war 1989 gemeinsam
mit Lovis Corinth und Max Liebermann Grindungsmitglied
der Berliner Secession®, die sich als Gegenpol zum bis dahin
dominierenden akademischen Wertesystem verstand. Der
Dane Ernst Johan Zeuthen (1880 in Tafvelsas, Schweden - 1937
in Gentofte, Ddnemark) erlernte trotz frither kinstlerischer
Neigungen 1903 den Beruf des Schiffsingenieurs. Erst Jahre
spater fasste er den Entschluss,dem Schiffsbau den Riicken

zu kehren und eine zweite Karriere als Maler anzustreben.

Die Personen und auch die Bilder, die sie erschufen,
stellten damals wie heute die Betrachtenden vor (visuelle)
Herausforderungen, spielten mit neuen Ideen und provozierten
bis dato nicht erlebte Gefiihle. Auf subtile und feinfiihlige Weise

begibt sich auch Morrin auf diesen Pfad, wahrend seine Werke
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den Weg fir neue Ausdrucksformen ebnen. Aufgewachsen im
irischen Arbeitermilieu und als einer der ersten seiner Familie mit
einer Universitatsausbildung (Philosophie/Psychoanalyse) fand
er die Malerei als addquate Form des Ausdrucks. Der Kiinstler lasst
sich von einer tdglichen Meditations-Routine und der Analyse
seiner Traume und des Unbewussten inspirieren. Um die ihnen
inneliegenden Erzéhlungen verstehen zu kdnnen, muss man
genau hinsehen, hinter die erste Bildebene blicken, die oftmals
lediglich dazu dient, den Vorhang zu 6ffnen zu dem was dahinter
liegt. Durch die Begegnung mit Werken aus einer anderen Epoche
wird in dieser Ausstellung nicht nur die zeitgeméBe Relevanz
von Morrins Malerei deutlich, sondern auch die wegweisende
Qualitat der Arbeit vorheriger Kiinstlerkolleglnnen wertgeschatzt

und verdeutlicht.

25

1 Winfried Meyer: NS-Justiz gegen Judenhelfer:,Vernichtung
durch Arbeit” statt Todesstrafe. Das Urteil des Sondergerichts
Freiburg i. Br. gegen den Berliner Maler Franz Heckendorf und
seine Vollstreckung. In: Wolfgang Benz (Hrsg.): Jahrbuch fiir
Antisemitismusforschung 19. Metropol Verlag, Berlin 2010, S. 31.
2 Datenbank zum Beschlagnahmeinventar der Aktion
“Entartete Kunst’, Forschungsstelle “Entartete Kunst’, FU Berlin.
3 Werner Doede: Die Berliner Secession — Berlin als Zentrum
der deutschen Kunst von der Jahrhundertwende bis zum Ersten

Weltkrieg. Propylden, Berlin 1981, S. 86-89.
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Catalyst

2022
Ol auf Jute |
20x35cm
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Road

2022
Ol auf Jute | Oil on jute
50x40cm
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Untitled

2021
Ol auf Jute | Oil on jute
32x42cm
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Witnessing Change

2022
Ol auf Jute |
20x35cm
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Recover

2022
Ol auf Jute | Oil on jute
34x42cm
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Grace

2022
Ol auf Leinwand | Oil on canvas
20x35cm
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Untitled

2022
Ol auf Leinen | Oil on linen
42 x40 cm

141




42

Approach

2022
Ol auf Leinwand |
45x42cm
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Way Out

2022
Ol auf Jute |
34x40cm
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Untitled

2022
Ol und Karton auf Leinwand | Oil and cardboard on canvas
15x15cm
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Ol und Acryl auf Jute |

51

riverrun
2022

42x40cm
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One Plant

2022
Ol auf Leinwand | Oil on canvas
44 x 44 cm
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Hope

2022
Ol auf Jute |
22x30cm
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Two Bottles

2023
Ol auf Leinen | Oil on linen
35x40cm
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59

Lock

2022
Ol auf Leinwand | Oil on canvas
40 x40 cm
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63

Giving Something From Nothing Towards Everything

2021

Ol auf ungrundiertem Leinen | Oil on unprimed linen
20x25cm
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Untitled

2021
Ol und Acryl auf Jute | Oil and acrylic on jute
42x32cm
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Endless

2022
Ol auf Jute | Oil on jute
40x30cm
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Untitled

2021
Acryl auf ungrundierter Jute |
20x15cm
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Untitled (White, Black, Pink and Ochre)

2021
Acryl auf ungrundiertem Leinen | Acrylic on unprimed linen

25x15cm

71






74 75

com 2

Untitled Untitled

2023 2022
Aquarell auf handgeschoépftem Papier | Watercolor on handmade paper Aquarell auf handgeschopftem Papier | Watercolor on handmade paper
20x20cm 20x20cm
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All Gone Untitled

2023 2023
Aquarell auf handgeschopftem Papier | Watercolor on handmade paper Aquarell auf handgeschopftem Papier | Watercolor on handmade paper
20x20cm 20x20cm
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All The Time More

2023 2023
Aquarell auf Buttenpapier | Watercolor on ingres paper Aquarell auf Blittenpapier | Watercolor on ingres paper
31x24cm

31x24cm
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Untitled

2023
Aquarell auf Buttenpapier | Watercolor on ingres paper
31x24cm
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Untitled

2023
Aquarell auf Blittenpapier | Watercolor on ingres paper
31x24cm
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Untitled

2023
Aquarell auf Buttenpapier | Watercolor on ingres paper
31x24cm
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Christopher Colm

MORRIN

*1980 in Dublin, Irland |
Lebt und arbeitet in Berlin |

Ausgewiihlte Ausstellungen |

2023

2022

2021

2019

2018

2017

Witnessing Change, Galerie Mutter Fourage, Berlin (s)

Real Life, Galerie Sofie Van de Velde, Antwerpen, Belgien | (9)

Uferhallen, Berlin Art Week, Berlin (g)
Sonyaschnik Auction, online (g)

Unknown Landscapes, Kéthener Str. 28, Berlin (s)

Different Shades Of Abstraction, Althuis Hofland Fine Arts @BURO KIF, Amsterdam, Niederlande |
Selected Works, Wilson Stephens & Jones Gallery, London, England (g)
Days of Heartbreak, Pony Royal, Berlin (g)

Lusus Naturae, Bcma Gallery, Berlin (g)

Rare, Anomalie Art Club, Berlin (g)

Craw, Kultstatte Keller, Berlin (g)

Riso, curated by Vetro Editions, Urban Spree, Berlin (g)
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